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JLia Musica es , segun San Bernardo (i), un arte 
humano ,. admirable y meloso, que sonoramente con? 
cierta sus variaciones en el cxelo y en la tierra. Es, se- 
gun San Isidoro , (?) una sabiduria de la modulacion, 
que consiste en el Canto , y en el sonido. Segun San 
Agustin (3) , ciencia de bien medir , coino han dicho 
algunos , y ciencia de bien modular , como mas acer- 
tadamente han discurrido otros , fundados en que los 
latinos no dan al verbo modulor otra significacion que 
cantor suavemente , 6 cierto modo delicado de tocar al- 
gun instrumento : y aunque siempre es dulcificar , mo 
dificar, &c. le senalan con mas propiedad el de, mu- 
tation de un tow d otro , siguiendo ciertas notas agra- 
dables al oido (4) ; y entre los profesores este es su ver- 
dadero sentido. Todos saben que el modular es lo maSi 
elegante y energico del arte , lo mas primoroso y, 
cientifico , y de consiguiente lo mas dificil de esta fa- 
cuitad. 

En tanto es mas agradable al oido la modula- 
cion de la Musica , en quanto es mas extrafia e ines- 

(i) Musica est ars Jtumana spectabilis \f mavis , cujus sonus m 
cxio fcr in terra mwlulatur. ' »■ 

(2) Peritia modulations sono caiituquc consistent. 

(3) Sckntia bene modulandi. 

(4) Vocabulario deNebrija, pag. 235. Dlccioaario de Ter- 
reros, torn. III. pag. 601. Diccioaario de 1* Lengua CasteiU- 
. b »j pag- S7i- . ■■-' 



perada la salida que hace de tono ; cuyos efectos sor- 
prehenden y transportan aloyente, y en los que ade- 
mas del arte , obra mucho , y tiene gran parte el en- 
tusiasmo , la fantasia y eleapricho del compositor; 
y sin duda nie persuado que todo esto abraza y com- 
prehende la elegancia de la difinicion de San Agustin, 
conforme a la ya citada de San Isidoro. Convengo en 
que la Musica es una combinacion y medida del tiem- 
po y el sonido , como lo canta el celebrado Poema de 
Iriarte (i) ; y que las difiniciones que han dado los 
Santos Padres y Varones de la mayor elase y autori- 
dad , que son infinitas , como se pueden ver en sus 
originates, y recopiladas en Cerone (2) todas dan una 
alta idea del elevado concepto que este nobilisimo ar- 
te se ha merecido en todos tiempos. Yo.diria, sin 
apartarme ni dxscrepar del comun sentir de los Santos 
Padres , que la Musica es un arte humano , sumamen- 
te expresivo , cuya dulce armonia eleva nuestras ideas 
hasta divinizarlas : diria, que esuna ciencia encanta-i 
dora que con sus armoniosos y divinizados conciertos 
se expresan los afectos del alma : diria, que es el 
idioma unico , universal , ya en el Cielo executado 
por los Angeles y Querubines , manifestando por este 
medio sus angelical es conceptos para tributar el debi- 
do culto al Dios de las Potestades ; ya en la tierra por 
los hombres , para expresar los sentimientos de su 
alma a todo viviente , comenzando por la nation mas 
culta hasta la mas estolida , y sin perdonar las aves 
y brutos : y en una palabra ( si se me permite ) dire, 
que es la Sefiora absoluta y despota de las afecciones 
del ammo : diria : : : sin fin ni termino , pues no lo 
tienen los elogios que con justa razon la han dado un 



(*) Iriarte en su Poema de la Musica , Canto I. mim. i. 
(a) Cerone lib. a. cap. 7. pag. 213. 



sin ntSmero de Escritoreis ^aBtrgirof y rtode'r nos eri to* 

dos los idi6mas. ; ;>;. ; . ; /.: ;;;.■. :. ■: ' .-.. ,u l t l>l->-'-t 
Mas acercandoDos alparticuJflr intento. dsJiktstf u\t 
& principiatites,, rio he dudado deban preferfatse aque-t 
lias que masibien deelaran la'eseneia delascosa&'i tab- 
les son las que puse en mis Jiistrucciones.de - Cahto^ 
llano, y Canto-figurado., impress en^Machud. <afki 
de 1789. En Jefecto v aliiseileeuJ&jdel esGlareqidO' y 
y nuncaibien.ponderaxlo. Goido ?.Acetino ^nque --cortVo 
dice el 'mismoi Autor en su iPoenia (i) Ydit5inuevo deral 
arte mas divmo , y forma epoca: en los anales mnsi'- 
cos, cuya fama caenta ya siete sigl6s , y^-.dice ^si .*. >/i? 
Music a es una cientia (2) que ensenn.virdfiderctMenfe-''^ 
cantar iyes uncamino tierto ',i ffytilvy : clam pdrd con* 
seguir toda let perfection del Canto 1 y- la, siguienteVque 
no es de menos autoridadiyaprecio (3): LaMiisica> es 
un conotimiento .del cantoy.de la modulation ^y de aque- 
lias cosas que d kl pertenecen. Aquiiseprata de la^Musi-* 
ca practica dividida en.Cantiollanoy figurkto -6 ide 
Organo , -cuyas divisidnes ison elri£andanientd>rjde las 
demas que se omiten. EstarMdsica practibi esL Arte^ 
y comotalesta sujeta a reglas fixas que gobiefnan al 
Cantor, 6 Miisico , para el acierto ert el exercicio de 
ella^ de queresultaneeesadameate la Miisica praetH 
ea escrita , que tomada en si y en-abstractors elcono" 
cimiento del valor. 6 signifi$ado ds.todos Ids caracteres de 
que : se vale ipar.a su I exereicioy uso. Los F dbs> Cantos 
mencionados tienen una misma materia* que son ; los 
sonidos representados por los pantos^ escritos sobre 
cdnco rayas que; se llaman Pauta-6- Pentagratmi pero 
se diferencia despues por modo;contrario; Aqui babla> 

(1) Iriarte Canto 1. nutn. 9. pag. 18. 

(2) Musica est scientia .qua docet veraciter cantare , kf ad omnem 
ferfec'tionem cantus est via recta , facilis W aperta. '• ' ' - 

(3) Cognitio catitus atque modulations , \? earum rerum qua em' 
tui, atque modulation! instrviunU 



re; del Canto de Orgatio 6 Solfeo practico de este 
Canto , por hallarme interesado en la formation de 
Mnas. fnafrucciones que; puedan facilitar su inteli- 
gencia a-lbs-ninos .6 joveries" que quieran dedicarse a 
aprendei: :esta tiencia. Nome detendre en ampliar 
ciertai materias eontrovertidas por los antiguos Maes- 
tro? y Prof&ores , por no hacer larga y fastidiosa la 
Obra ; y por evitac ; confusioaes con la referenda de 
ciertas practical que serVian: en'ebsistema antiguo', y 
enelmodernonOtienen liso* ponhaber variadd mu- 
chas.cosas de constitution, si no en la substantia, 
poc lomenos en el modo. El unico objeto que me he 
propuesto es^el escribir eon lasencillez, metbdoy 
daridad,que',sea perceptibleva los printipiantes , y no 
para.Maesti^e yProfesores. En cuyo stipuesto asigno 
a la> Musica. la particular, definition que cdmprehende 
precisatnente lo que es el Solfeo pr&etico 6 Musica de 
Organdy coala qua! el.principiante pueda formar ca-. 
bal idea- de; la Iqueintentai saber ^ lo que no consigui- 
ira conJas^defuiitiories aituiba-citadas ; pues aunque eh 
generalr'subHmesfyielegantes-, ! ien particular dexan a 
un niho:en una total obsicuridad , sinpercibir lo que 
va a estudiar.; Asi-pues f en: este estado ( ya finalizada 
esuaObra)lafean?conceptuado y entendido insignes 
Profesores^a quieofes amistosamente la manifeste de- 
seoso del tnejorjaciertoen.uha.njateriatan dificil por 
su antiguedad , -.como nueffa^ea elmodo de tratarla; 
y con' Bias rigor. y exactitud aquellos a quienes el 
Real Seminario,de Nobles la rem itio: antes de impri- 
mirlapara ,su aprobacion y. censura ■$■> y: ultimamente 
el: Sefioc j^hecnadordet Gonsejo ^ pot especial 6r- 
den de S. M. (que Dios guarde) para el estabietimien- 
to de la nueva Escuela de Musica erigida en esta 
Corte , como asi ionsta en sus respectivos Oficios. 



(3) 

PRIMERA 1NSTRUCCION. 

DE LA Ml/SICA EN GENERAL. 

"Pregutito. ^ffue es Musica ? 

Bespon'do. Una reunion de senates 6 caracteres con diferentes 
nombres-y-oficios , que por reglas ciertas e infalibies ense- 
nanacantar, 6 dirigen pa-ra saber tafier algun instrument). 

Se ha de saber pnmeramehte , que la Musica , sea vocal 6 
instrumental , se forma y escribe sobre cinco rayas hrgas que 
se llama Pauta , y sobre quatro espacios que ellas en si con- 
tienen, en esta forma. 



Qidmanau i ,« £— 0n)m wnqut d> ' 

se cutnhtn las oa ')* se cuetitttn los il0 ?" ■—- 

ray ad . ■** jL f.iMtim . r ZZZ 

Esk es a f tmiro •?<? kATmim :. 

Para expresarte se sirve de unos punros de van'as figuras 
eolocados en las rayas y en sus espacios , que son los que nos 
representan los sonidos altos 6 baxos , segun su situacion. 

Tambien se vale, y usa de siete voces 6 silabas para 
hablarla , 6 cantarla , que son estas: do , re , fni , fa , sol , la y 
si , unico lenguage de ella , y que sirve como de Abecedario. 

Preg. De que sirven las cinco rayas? 

Resp. De colocar en ellas y en sus espacios los puntos, 

Quando hay necesidad de mas extension , pueden anadirse 



< 4 > ., 

quatro rayas mas a la parte de arriba , y otras quatro a las 
de abaxo, ash 



Preg. Be que sirven los puntos? 

Resp, De representarnos el sonido que debe formar la voz , 6 el 

instruments 
Preg. De que las silabas 6 voces do , re ,• -ml , fa-, • sol , la , si ? : 
Resp, De dar norabre 3 Jos puntos , con que se distinguen Jos 

sonidos. 



MMIFIESTAJE . 
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do. vi. mi. fa. . soi. La: ■ si. ^o. 

Estas silabas 6 voces musicales , tanico diccionario del artej 
forman una escala de siete puntos , y seis intervalos 6 grados ; de 
modo que considerando una octava de puntos 6 Diapason (esto es ? 
de un do , aotro do , que es consonancia perfecta) , inctuye siete 
Intervalos grados , en queconsiste: tpda la Miisica , y de cuya 
segura entonacion depende la principal ciencia del Canto, 

Preg, -Son iguales fodos los intervalos 6 grados ? 
Resp, Todos son iguales , exceptuando el de mi, a /« , y el de 
- si, a da $ que estos dos tieftendistancia de. medio tono , y 
la de los demas de tono ; como se dexa ver : 
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Tmw. Tono. Semitmw. Tone. Tmw, Tmw. Smutono, 
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Conviene muclio para la practlca saber bien de memoria 
al reves y al derecho, el 6rden succesivo e invariable de las re- 
feridas voces 6 silabas rmisicas do, re , mi , fa, sol, la , si : ,r/ r 
Az , sol , /a , #» , re , do : de tal suerte que se diga desde qual- 
quiera de ellas con seguridad la que se sigue 6 corresponde t ya 
subiendo , y ya baxando. 

Quando hubiere necesidad de mas extension (porque la Musi- 
ca no riene limites), entonces la expresada setena de voces se repi- 
te, triplica y mulripljca segun fuere menester : al modo que se 
cuentan los dias de la semana , que empezando en Domingo, y 
concluyendo en Sabado , a Ja siguiente se vuelven a repetir. 

DEMUESTRASE. 



, , do. re. mi. ja . soL la. si . ?o. re. mi. fa . sol. la . si. "do. r^xk. 
Estc cj dpnmerpkn ?e imtJiteam'deJIiuncei. 

Supuesto el primer plan, pertertece ahora esfablecer reglas 
ciertas para saber qual de las sfcte f voces "<yjrrespoade. .a los 
puntos en la diversa situaciori que- tienert'etT'^la^'paLita'^ -y esto 
se consigue por medio de las Daves. Despues ia variedad con 
que se presentan en el escrito los puntos , pues unos son qua- 
drados , orros redondos $ unos blancos , ottos negros , con plica 
6 sin-ella.,. ytodbesto..se. : comQr.eliejide b^xo' .Ja'^fi|minaciqn\de 
Nofas", ; qije es deck % norad?mm;$;0 notas se 
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ha!!ati unas veces mtegras , esto cs , con su justo valor; otras au- 
mentadas por medio de im puntillo ; y otras caliadas por medio 
de pausas 6 silencios. Tambien se altera el senido de dkhas notas 
por el usad^los.stisrenidos y bemoles ,- y- se restabiece por el de 
k»s iequadros J JSsto es eh com pendio a Jo qii e . &e reduce la ma- 
teria de la 2 ......... 

SEGUNDA INSTRUCTION. 

Treg-.. \gjikntzs senales bay en la Musica? (ademas de las rayas, 
espneios y silabas referidas en la primera instruccion). 

Resp. Ooho eseaciales , cjue son: Llaves , Notas, PuntiSlos, Pau- 
sas , Sustenidos , Bemoles , Bequadros , y Tiempo 6 Com- 
pas. De esta ultima serial se forroara la tercera Instruccion. 

• f. L 

BE LAS LLAVES. 

Pt'tg* .11 J?e que sirven las Llaves en la Mnsica ? 
.7?£j/> vl De. darnos un conocimiento fixo e infalible de las voces: es- 
to' es v .xLe&ar3r._la silaba que precisamente pertenece a los 

- "ptJfit0^;:';:;;^:;:~.;;" ; ;;":;;"":::. """' '. .::.'...;. 

Preg. En d^nde-se-ponen-las Llaves? "" : ',.„... 

Resp, ...Al .^rincipia.d.e.-la-Musica , sieiupre en -1a raya , nnnca en 

el espacio , porque a si se hacen mas perceptibles. 
Preg. Quantas L'ayes hay en la Musfca ? ■■ , 

Resp. 't res , que son Llave' defa : Llave de do : y Llave de sol: 

correspondientes i ios tres ordenes de Grave , Agudo y Sobre- 

agudo, 

J%me su ftaiuuy Im variaj pomorm . 

l a dei<i. 2 a de do. 5"* sol. 



i*~. p: *] \ H \ H H ^ W 
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Son tan necesarias dichas Llaves , que sin ellas los puntos ca- 

recen de nombre ^ y cada uno pudiera aplicarles el que se Je anto- 
jase a su arbitrio : pero con las Llaves ya tienen nombre cierto y 
determinado , y no puede ser otro que aquel , que por razon de la 
Llave se le asigna; IJstO 'se ■ comprehend e bien , reflexionando que 
las Llaves toman el nombre, 6 se apellidan con una de las vo- 
ces 6 silabas nuiskas fa- t do , y sol t y por consiguiente fixando su 
asiento alii donde estan coktcada* , nos dan una regla cierta_y se- 
guraVpatfa ' dedudf7ernQinB're"deJoi puntos ^'cpntando desde; fa 
raya en que e'sta^puesta la Llare y dicleado aquella voz o silaba 
que tiene por nombre fy subfr 6 baxar despues , diciendb las siia w 
bas sio omitfr raya ni espacio , y gu&rdando el 6rden prescrito e 
inviolable de las voces, v. gr. 



Subi&u)o. 

EsLkve 
!)e fa. 



Fa. sol. la. ii-lto:- 



L'fi,V?- 



I - * « o ~- 



EsLhtve 

2 



fa. mi. n. Do. si. let. sol.ja^&c. 
do. re. mi. fa. sol. Id. si. "do. re^tfc. 



m • 



t,sLkw I. , ■ _ m » ~ 

?,a P . \m° » . . ; E 

do. si: k. sol. [a. rru. re. Do. St. *lh. 
&oi.ld.si.Do. re. mi. fa.soLla. si.Do^k. 



EsLlavt 
?e soh 



^m 



Zm~Ml 



+ ._ft_ 



sol.f{t.mi,rc. Do. si. la. sol.^Or. 
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Preg, Que distarrcia guardan entre si las Llaves ? 
Resj>, De una a otra hay la dmancia de quinta. 



JJEMUESTTLISE. 



mo se camu- 
nicwi entire 

si. 



H— p^ — 

-V- o " * 



iw.jd: la. si: do., 



Lfe:: } 



Tengase presented que aunque a la vista en el escrito van'an 
de posiciori las Ltaves ^ jamas rritfdan de asierjto 6 lugar : es decir, 
que cada una tiene su asiento fixd e inmutable en el sitio determi- 
nado y establecido^ aunque a la vista se presetiten puestas en di- 
versas rayas,- Se percibflra njas b^^esto actuandose en.un insrru- 
mento~( -p^-**«ffip^o-ei-pia-Ro^ Llaves, 

y obsetvata ! q^e"ha.^QTjfasVinucHk&'t:ecIais d&suinismo flbinjbre jipe- 
ro no"tienenalli"su-Tesnt,eTictg» " 4> " ~ ' " '"" "'. - 



Preg. Qiiantas posjciones tiene la Llave deft ? 
Respi Dos , en 3/ 1 y 4.* ray a. Sirve pata Baxos, y para la mano 
izqu'iejida ea el piano, Vease eo la demonkracion de ellas, 

foJ. l „6i;aum A .;f^„ii iV ... ., - , 

Preg; Quantas^pnsTcioTTestrerre ;;ljt^}ay&,j6i*[~do$:z~7.'"'' i 
Reipr-Quatro-i-ea 1^ -a-/, ■ 3-%-y ■ 4-*-* a-ya-. LaS dos prirrieras sirven 

para 'TipTes., la jj 1 para Conf'raitos, y la 4. 1 para Tenores. 

Vease el ntiW'2^ en la demonstracion. 



Vng. Quantas poskiones tieoe la Llave de sol % 
Resp. Una sola que es en la segunda raya , y sirve para instfu- 
mentos agudos , como Violines t &c. y para la mano derecha en 
. -el piano. 

Si se hallasen alguna vez en otras jineas , es irregular ; pero 
todo esto no es masque una variation accidental puramente de 
vista, que en lo formal siempre conservan suasiento , como ya 
sedixo, donde esta establecido. ; .. - r , / 

" '" : : $ it ■' ■ ' . 

DE LAS NOT AS. 

JLjos puntos en el escrito de Mnsicaticnen varias y diversas* 
figuras : los hay blancos.y negros, con una , dos y tres plicas 6 ra- 
yas , y todos estarf comprehendidos baxo el nombre de Notas, 

Preg, Quantas son las. Notas de la Mnsica ? 

Resp. Siete (segun los modernos), y se Daman Semibreve , Mini- 
ma , Seminima , Corchea , Semicorchea , Fusa , y Semifusa. Es- 
tas se dicen cantables a distincioir de btras que siryen par* 
callar. 



Datue a arnocer vara su mfi/iamxS. 

nibrew. Minima, Semitwna.Cmrhta. Senumr'1 Futa. SemiptJd, 



^^^E^^^ 
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Preg. Que valor ,6 que duracion tiene la Nota Semibreve? 

Resp. Un compas. 

Preg. Quests fentiendi; por l cbmpas? 

Resp. Tiene varios significados : aqui se entiende por la sccion He 

xegir jel. Canto , que s,s un dar y levantar la mano con 
''Iguaidad, '• : \ , ' ' 
Preg. Que valor tiene la Minima ? 
Resp. Medio cpiwpa& 

Preg. Que valdr tiene una Seminiriia ? -— ,• 

Resp. La quarta parte de un. c.ompas ; esto es , quatro hacen 

un -comppsi " ' "- 

Preg. Que valor tiene una Corchea ? 
Resp. La 4ctava parte de un compas, jporqiie son ocho las que le 

completan. , .... 

Pfegi Que vate una' Semic'orchea ? ' " ', 

.?&*£. La. .ipEecifnasexta 'parte de un compas , porque entran' 

die^''y v- 'sers 4 . ,il ''' 1 ' ■-■-■■' ; . '■ ■■■■-■■>'-■■ v - 

Preg. Que valor tiene una Fusa ? 

Resp. Una parj.e de treinta y dos que completan un compits. 
Preg. Y'svuna Seniifu'sa que valor se la da? _ . , _ ^ " 

Resp. Una parte' de sesenta y quatrdique son las' que entran en un 
J compas. 1 ' ~ • ' ' "''" ' '' " ' '>-..... 



Brwntaw mwi aolpe oe vUU el valor ylcili- 
wsiddD ?t fidu/nj am qui $t ttawen kd Noteu. 

: ■ V/l-CmiWiU. 



Semibn 



Minim a 6 . 



"2 . h, imi un ~Coi i ip"iU< . ' 



Corchm, 




' iCuifCainpaJ.' 



ujjTjr-;" mj i 



yi.ua Compos. 



Fm06 ■ 



S en uhy as ■. 



i , 1Mt ;iifflfln m ia, m 



6&.ua Coitwos'. 



T .,.. rn ^ t Jfl m ffl 1 , TT . ftt ffltedl^ffl- 


-B,IIT|...:i:. ; 1 
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Este es el justo valor que tienen las Noras por constitutivo ge- 
neral, y como por naturaleza : de rmdo \ que baxo de este prirui- 
pa! c'onocimiento se ■prbcede-siempre ; sirviendo de regia pira de- 
terminar despues e! valor que se debe dar a las Notas en tos tiem- 
pos diferentes , y variedad da convinacibnea de compases que 
liene la Miisica , como se vera tnas adelante, 



DE WS PUNTILLOS DE AUMENTACIQN. 

JLilamase puntillo de aumentacion. aquel que se agrega a la Nora 
despues de ella , en esta forma: 
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del val j>y ^ ft&t ieqe fc i .,: •_ - - ■ 
Treg. C6m3 sedebeentender'jesjp.? , iV . 
■£?/£... Que si, p_or exemplo'j la Nota Semibreve que vale un com- 

^%^t^vt^p^^w41-le-^v^d^: ; <»frip^^%"-'H^gd4^: y si fuese 

-fttmEiWo^vale* tra' ' " "' ''" 



i-^eomp|s-,-y -a^ij^yjibdas las de- 
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mas Noras respectivamence. Para mayor claridad e inteligencia se 
expresan aqui todas las Notas y el valor que adquieren por razoa 
del puntillo, 



Semtlvtve: jlitmma , Stnun '! Conhm. Senium. Fiua . 



Jummtvq 
naknpor - ^ ^ 
d ' punliiio. t 
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CtWfatynu)it>. 
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§. iv. 

£E LAS VAUSJS 6 SILENCIOS. 

JL an^-as quantas Notas catnables tierte la Musica , otras tantas 
tieue incantables , que s.on unas senales indicativas de sikncio , y 
se llamaflPa^sas.'^sta*,correspond^[i,en.su justo. Valor a las Notas 
que represe.ifan. 

. ^e^ZliexaTlar aquella...parte.6 tiempo que. .Jiabia-de— gastar en 
cantar la N'ota que represents : v. gr. si la pausa es de Semi- 
breve , debe cailar el tiempo de un conipas ; si fuese de- "Mini- 
ma , debe cailar medio : si. la Pausa es de Seminima debe ca- 



('4), 
liar la quarts parte del compas ; y quando sea de Corchea 
la.octava parte, &c. - 

Ponense a la vista todas las figurasde las Pausas en un renglon 
6 pauta para su distincion y conocimiento ; y en otra el valor 
equivalente segun las Notas que representan. 
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Sinubrwt. Minima . Stmwnui. Corclita .- Semtmdua.. Ftaa. Setnifiu, 



Quandp hiy que expresaf muctio numero de compases de es- 
pera , que se deben callar , se escriben abreviados en est* forma: 
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A este modo se van aumentando. 



N T J. 

Hay en la Musica un modo particular en el uso de las Notas 
que llaman TYesiUos , en cuyo caso tres Notas pasan por dos sola- 
rnente : y por la rnisma razon usa tambien de Seisiilos , y pasan 
por quatro. Manifiestase para su inreligencia :. y es regla general, 
que si el Tresilh.es de Serninimas vale solamente como dos : si fue- 
se de Corcheas , Semicorcheas , Fusas } 6 Semifusas , igualmente 
deben reputarse como dos. 
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$. y. 

DE LOS SUSTENIDOS, 

itLl Sustenidoesunasefialal-modode una .esrrellita asi^(, que se 
pone quando hay necesidad-a.aljguna Nota. antes de ella, 

2reg, De que sirve\ 6 que efectos causa el Sust«nido ? 



(i6) 
Resp. De leTatitar medio tono 

.. v. gr. 



la Nota a quien se pone; 



o >x< o = 



o 3« o 



-P re £- Quantos Sustenidos hay , 6 pueden ponerse ? 

Resp. Reguiarmente cinco : pero pueden ponerse siete quajitas 

son las voces. 
Preg. Que orden guardan en su colocacion? 
Resp, De quinta en quinta subfendo , y de quarta en quarts ba- 

xando i principiandb en el fa t como se demuestra. 
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Hay tambien Sustenidos dobles los quales se apuntan asi ^ 5 
y son para denotar , que el punto i quien se pone, lleva ya Suste- 
nido en. la Llave , y con el segundo le sube otro seraitono mas* 



07) 
$. VI. 

DE LOS BE MOLES. 

JEl Bempl es una b que se pone quando hay necesidad antes de 
la Nota. 

Preg. Qual es el oficio del Bemol ? 

JResp. Baxar medio ton o la Nota a quien se pone. 
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Preg. Quantos Bemoles hay , 6 pueden ponerse ; y que 6rden 

guardan en su colocacion ? 
Resp. Cpmp^nente cinco ;, pero puedep, ponerse siete quantas son 
. las -voces,; y se colocan de qgaxta en quarta si^biendo , y de 

quinta en quinta baxando , empezando en el mi , como aqui se 
.■ ■■■ ve: r - , 
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Hay tambien Bemoles dobles (como se dixo de los Sustenidos) 
y se senalan asf X) ; y sirven para denotar , que el punto 
a quien se ponen , Heva ya Bemol en la Llave , y con el segundo 
le baxa otro semkono mas. 



(i8) 

$. VII. 

DE LOS BE QUA BROS. 

JtLl Bequadro es una serial al modo de una U t en esta 

forma h , . 

JVe£. Deque sir ve el Bequadro ? 

JKejp, De restablecer la Nota alterada , volviendola a su sirua- 

cion anterior , quitando el Sustenido 6 Bemol que antes ha te- 

nido , como se manifiesta ; 

Natural -Alkr^a.R^taileShT'^ahtral:---Aliera^a. RatnSteada- 
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v \' ' Aiqui se bbservara que el Bequadro uhas tfeces r hace"efectos de 
Sustenido ,' y otrasde Bemol: qiiando quita Sustenido ," baxa la 
Nota medio punto, y quando quita Bemol la sube.. 

Los Sustenidos y Bemoles pueden ser naturales y accidentales. 
Llamanse naturales quando van desde, luego.puestos aj.-, principio 
de la Obra caracterizando el. modo, £ inmediatamente despues de 
la. Dave : y se llaman accidentales , .-quaudo-solamente-se-jbjree-uso 
de ellos en alguno 6 algunps cpmpa^r;;_yI^toacei^kol^Te«ite 
obrair dehtro de aquel cornpas : pero los flaiwrafes-puestps ' en el 
principio obran siempre y pb'r'sieriipfe , "a no ser que se quiten 
por medio de la sshtil Bequadro , como se ha dicho. 



(■9) 
TERGERA INSTRUCCION. 
DEL CO MP JS 6 TIEMPO. 

JHji nombre de Compas tiene varias acepciones 6 significa- 
dos , como se dixo en la segunda Instruccion §. II. En efecto, 11a- 
mase compas la accion de dar y levantar con igualdad la mano, 
cuya accion es el regimen y gobiemo del Canto, y baxo la qual se 
arreglan y uniforman un sin numerodesugetos , corns se ve ea 
una Orquesra. Tambien se llama compas la Musica que hay entre 
raya y raya , estoes, una virgulita que atraviesa dealto a baxo 
las cincode la pauta; que para mayor ctaridad y pronta execucion 
toda la Mnsica se divide en unidades de compases.Hayno^Dbstan- 
te alg^a-olase 6 genero de Musica , .en la que.no esian di7.tdi.dos 
los compases (tal es la que se llama de Facistol);perp eri el dia to- 
da la Musica se escribe compaseada. Aqut se trata de una serial 
esencial en la Musica , que se llama Compas 6 Tiempo, y que no 
solamente consiste en el el regimen y gobiemo del Canto, sino que 
declara y prescribe ( rigurosamente necesario segun su signature 
puesta delante de la Llave al principio de toda Obra ) el movi- 
miento 6 movirtiientos que ha de tener el compas , que es decir, el 
niimero de partes que le constituyen , y juntamenie el valor que 
adquieren las Notas respecto de el en las muchas formas que se 

„presenta « y esto es lo que se llama Tiempo 6 Compas , y de lo 
queahora se trata: en cuyo sentido es propiatneute declarar la s par- 
tes de que dehe constat cada Compas , y determinar el valor 6 tiempo 

^ue se. debe dar et, las Notas., 



Vreg. Quantos geaeros de Compases hay en la Musica? 

Resp. Dos, uno ternario 6 desigual , y otro binario 6 igual, 
este consta de dos partes en todo. iguales , y aquel de tres, 
A estos dos generos se reducen todos los Tiempos que se 
practican , y se han practicado. 

Treg. Quantos son los Tiempos que se usan en la Musica ? 

"Resp. Seis: Compasilio, Compas mayor, Dos por quatro, Seis 
por ocho , Tres por quatro , y Tres por ocho : los qua- 
tro primero3 son del genero binario , y los dos ultimos del 
ternario. Asi se escriben: 
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Treg. C6mo se miden los Compases en los referidos Tiera- 
"- pos? : " ! ;,; 

Resp, El primero que se llama Compasilio , y se senala con 
' una Cy se mide siempre a quatro ; partes , porque es el 
; Compas nias largo que tiene la Mosfca. 

Este es el primittvo y fundairiental que! sin'e de guia y nor- 
ma para la graduation del valor' que se debe dar a las No- 
tas en los demas Tiempos: y por eso se da por sentado y regla fi- 
xa el valor de todas las Notas en su primer establecimiemoy conio 



quedan demostradas con toda ciaridad y especifioa ! cion=en"Ia.Ins- 

truccion II. §. II. Plan de su vista y conocimiento, . 

El segundo Tiempo que se llama Cam pas mayor, y se 

sefiala con una. C, como el anterior , pero con una barra atra- 

vesada, se mide a dos partes solamente. 

En este Tiempo de Com pas mayor tienen las Notas el 

mismo valor que en el Compasiilo , pero se disiinguen.uniea- 

inente' en que este es. mas vivo: el primero se Neva a quatro 

movimientos , y el segundo! a dos. 

Los Tiempos de Dos por quatro , y Seis por ocho tam- 

bien se miden a dos partes iguales', porque pertenecen al ge- 

nero binario. 

Los Tiempos de Tres por quatro , y Tres por ocho se 

jniden a tres partes iguales cada Corn pas , porque son del ge- 

nero ternario. 

Preg. Coma se ha de echar el Compas? 

Resp, Quando el Tiempo se mide a quatro partes, como el 
Compasillo , se dan dos golpes iguales abaxo, y dos arri- 
ba ; 6 uno abaxo , otro al lado izquierdo , otro al lado de- 
recho., y el ultimo arriba } 6 un golpe abaxo , otro mas afro, 
otro mas subido , y otro m3s alto : de todos estos modos 

• se practica. El bbjetd principal es eL seffalar con ciaridad 
las partes del Compas, de suerte que queden marcadas con 
distincion, ^ara evitar dudas-y eohfusiones* :- ' ; •"■ 

i! Preg: Que se emiende en !tos • nmnetos ;con : jq«e se eseribeh 
los Tiempos: v; gr. ; y ' g? • ""■ 



Resp. Quecada uno segun los numeros que tiene, nos declara 
las partes de que se compone el Compas , y el valor 6 duracion 
'■ que deben tener las Notas. Sirviendo de regh general , que et 
-- numero die arriba denota la cantidad , y el de abaxo la qiiali- 
dad : es.decir, que el numero alto expresa el numero de No- 
tas que deben completar el Compas; y el baxo dice la clase de 
-■■■ Notas que deben ser con relacion y remision al Com pas general 
o 6 primitivo^que es el compasillo : v. gr\. en el Tiempo de Dos 
por quatro. , el numero superior declara que el Compas se debe 
ajustar con dos Notas , y et inferior ensefia que las dos Notas 

- deban ser de aquellas que entran quatro en CompasHlo(que son 

Seminimas): y en conseqiiencia dicho Tiempo de ' se arregla 

su Compas con dos Seminimas , que corresponde una al dar , y 

otra al alzar ; y a proporcion deben ser quatro Corcheas, 

ocho Seraicorcheas , : diez y seis Fusas, y treinta y dos Semifu- 

: sas : euya regla se observari parcel- gobierno de los restantes 

- Tiempos* 

Supongamos para confirmacion de esto, que es el Tiempo 

Tret por quatro figurado en esta forma ^: pues el numero de ar- 
riba senala trespitrtes y tres Notas que han de completar el'Com- 
pas ;.. y el numero de abaxo se refiere a las Seminimas, que 
son las que entraa- quatroven, Cotnpasillpi -y de aqui se infiere 
que consta di^ho: Gompisj, en ,ej .Tieoipp^de Tres por quatro 
de tres Semimmas ; y por eonsiguiente de seis^Corcheas , doce 
Semicorcheas , veinte y quatro Fusas, y quarenta y ocho Semi- 
fusas. 



Demuestranse todos !os Tiempos en una Pauta , y ias ■Nb- 
tas queen cada uno entran al Cempas : y en otra las Notas a 
quien se wfieren en el Compasillo, 
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' : Cada l^ie'mp'o de los expresados tiene su propio,.y peculiar 
caracter en orden al ay re 6 r umbo que de-ben Uevar , como nota- 
ran en sus respectivos solfeos con el auxilio del Maestro. Pero pue- 
den variarse, y en efecto se alteran y modifican (guardando su ca- 
racter respectivo enllevar el ayre del Compas mas 6 mehbs pausa- 

"do 6' vivo) por medio de una inscrrpcion. que' suele anotarse *I 

' principio de la Obra-, con eiertbs epitetos-, que aunque son difi- 
ciles de explicar , y creo es mejor la voz viva del Maestro, y el 
fcxercicio del solfeo , no obstante sedaraalguna idea y nocion de 

-ellos ,- para ^ornar algun conocimiento,i y:;faeifitar su exec uc ion 
y desempefio : y son a la:cmaiii6ra:.siguiente; . .... . ir ( j,:; 



Largo, Que quiere decir tnuy despacio , sena'ando riiucho 

■ - .■■ los movimientos , y sfcmpre.es Ieniibimo. 

Adagio Tambien es despacio , per o con Aooiodidad, $m 

apresurarse , y siempre con lentitud. 

Larjfcetvl .7.".;; Es diminutivfr de largo; quiere .dear un. poco 

|i ~" ~ "'daspacio, 6 con lentitud. •■ 

Cantkbile,..t„. Es tambien despacio , ipn suavidad y; con gracia. 
stfek}Mow,..„„yjfejwtaa estasjtrw voces Jeasi Jo mistno ana que otra; 
Anivr&sQi .-vs r.-.v^V ■ =r^P^ -^-^espacia j^tfj suavidad^ 'dulzura'y ex- 
P^ffellc^T »... > .."P^e^^ry-ytt'-Musica d'e'be ser devota y tierna, 
Afectmshim&r-' Lo-miSffiS^.ue~arHba eh ! su perlarivo grado. 

Andante , Es otro caracter distinto del anterior. .Este general- 

mente es a!go despacio, apaso igual,ycon gracia. 
Anffiffitm :.....' E rtrrrpoco-mas awoso que el antecedent©-, ~y coa 

j) . To misnio "que siBriifica su voz, ajegre , con re-*: 

M *-■''< 'igOGijb.'i y sieiHpte^ayr>oso eigual. 

Al\tjrri>tn Hijod e a9uel . pero nova en tamo' grado de ale- 




mayada, sino como en triunfo y victoria, galante. 

Vivo «... Lo mismo que dicta su voz. 

Wmmi\„,v?,ii : \ Es.casi lo mistno 1 quesyiv-O | y en caso de dudfc pide 
• ; :n ■:■'. ■■■:■; •. . .alga mas viveza 6 aceleracion. ...'■■, 

-$r4stisitho.*w.i- Es= sumainente vivo , con rapider y prontitud. 

-^'.'Taflrirfetn sueieii jirntarstei & tos referidos nombres los adverbios 
'deTOasy-iftenb'sai vscgcrAIegrv^macbaii p&co< Andante , 'Akgrg (G9— 
'iioAo^ Affi?di6r>Ayre> , ,&c;.-y emonces ae prnporciona con arreglo 

al caracter ifuees su disttntivo , acelerandole , 6 pausandole mas .6 
■ahenos.De lo que se colige^ que la Musica tiene tres ayres 6 rum- 
rttos^jque son £oriiQ.p'rincipa1es:6>fundamentales r y. que.de estos $e 

derivan 6 nacen loswlemasisubakernoa.! r, uc-t ; : ,, ;. : . / 



■■(>5) 

Q U A R T A. INSTk U C C I 6 N. 

VE.LAS RESTANTES,. SEN ALES DE LA MUSICA. 

inlay en la Musica todavta otras vari'as senales, que aunque 
no sen esenciaJmeftte necesarias., se miran unas como de cornple- 
-mento y perfection ,-y ot-rasdeadfemo y Jiermosura. Tales sen de 
Tp^ p.rinierojas Virguras '^Guiones ? y-deJo*segundo las Apoya- 
-tm-fls, Ligad^s^-Ca-lderones^IXtipoa ;, Msxk.t&^:^y_ Rer&titfpnes. 
~Explicah'se"p'of"sU'6'rden. —■*;*-:"-■-■. ... j_ — ._ > : - r , 

Preg. Que se Uaman Virgulas , y de que sirven ? 
Resp. Virgulas se llaman las rayitas queatraviesan las cinco : de la 
.. Eauta ; y sirven , una sola para la division 6 separacion de 
;£offlpases, y dos juntas para senal.de' conclusion Q fin dela 
" oBra '.": asi : ' """ " "' ' " : ~ --' 
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Preg. Que son los Guiones , y de que sirven? 

Resp. Los Guiones son unos puntos pequerios que se ponenalfin 

del renglon 6 pauta ? y sirven para denotar el punto de la pauta 

siguiente : asi: 
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(l6) 

Preg, De que sirven Us Apoyaturas , y c6mo se executan ? 

Resp. Las Apoyaturas sirven para adornar y hacer gracia a! Can- 
to j y se executan tocando la voz donde estan puestas , pero con 
el nombre del punto principal k quien se ponen , sin perjudicar 
al justo valor del Cotnpas, 
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Sena mucna pTolixidad y casHmposiMe el expresar los mu- 
chosmodos que hay de Apoyaturas^en k, Musiciyy. ; singular men- 
te en la instrumental, ^^.^y.^Z^T'^i'^B'^^ii"^^ y 
saltos : y *iendo 4ilatadas y de tmuchos Compares",' re'gularmente 
son despues de algun Calderon , que no van precisadas al Compas 
sino ad libitum. Ya se ha dicho son gracias 3 y deben executarse 
con limpieza , daridad y distincion* 

Preg. Que son Ligados , y de que sirven ? 

Resp. Ligado es una serial al modo de tin medio arco y sirve 
para unir o^arqbsMot^s en-un mismo-funto ,-pronuncJando 
solamente la: pjjmera^.yj minteniendj^e en sii-sOnido todo el 
Jiempo que vale la Nota Hgadaj v» gr. 



"j^r 



^^h\mr^ 



Hay otro tnodo de llgar las Notas que se llama Stncoptt^ 6 por 
fiincopados , en esta forma : 
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De 3wulfrewJ)tMiwnwDt Semm'unaJ)e Cmhta . JJe Stmtcorchta^&c. 

Preg. Que es Calderon , y de que sirve ? 

Resp. El Calderon es un semidrculo con un puntillo en me- 
dio colocado sobre una Nota por arrlba 6 por abaxo de la Pau- 
ta : y sirve para hacer mansion en el punto en que se halla, 
deteniendose a su arbitrio el tiempo que quisiese , suspen- 
diendo el Compas. hasta que vuejye A seguir el Canto, 
-~ Vane m vintiira.' 




Tteg. Que es el Trine , y c6mo se executa ? 

Resp. El Trino se demuestra con "una r, y una r. puestas so- 
bre alguna Nota % y su desempeno es batir la voz con el 
punto 6 donde, esti puesto y el inmediato de la parte su- 
perior con viveza , acelerapdole cada. vez .mas, sin perdi- 
da del justo valor de la Nota > v. gr. 
Asi si Mrive. Am se etcrnita. 




(»8) 
Hay otro Trino mas largo que se hice sin precisian de tiam- 
po al arbkrio del Caatante , especialmente el qua se suele hacer 
al fin de alguna Obra 6 Periodo considerable, despuesde tin Calde- 
ron ; en el que te4aienea^iac}jeiiS^ ^f^ 

tnuchas gracias, y parate^iriaHharen un descenso-;, y lyepfkjt 
Trino de bastante du radon ," empezando con lentitud , y acele 1 
randole paulatinamante hasta la mayor velocidad. Algunos Au- 
tores Hainan a esto Cadencia , y otros Fsrmata. 

P'reg: Que 'se entiende por Mordente? 

Resp. Una serial al tnodO'de una saetiila puesta endma de una No- 
ta. Esta mas perreriece a la Musica instrumental que a la vo- 
cal , especialmente a !a de tecla; su execucion es pronca } pi- 
cacki y eon rapidez. Vease, s 
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Preg- Tie que sirven las Repeticiones ? 
Resp. De volver a decir aquelia parte de Musica que esta en- 
tre los Parrafos 6 las dos rayascon los puntillos j -que son litre 
- dos modos con queSesenalan. v.gri ' ;: .' , r t : 
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Las voces Piano, y Fuerte suelen expresarse en ciFra, asi P."*, 
F, te , y muehas veces con solas las letras iniciales P. F. Ocras va- 
rias frases se encuentran, mayormente en lo instrumental , cuya 
inteligencia es facil , aunque parecen voces Francesas, Italianas, 
Latinas y Espanolas , que de todo hay: como muy P."" &*P. m0 
Esforz. Crete. Dimin. d0 Reinfort. Perd.* &c t equivalentes a dar 



mas sonido\ 6 mas espiritu y fuerza a la Musica , dismlnuir la 
voz 6 apagarla , &c. lo que se consigue por el mayor 6 menor 
impulse del tacto. Tambien hay en la Mrisica de Piano otras se- 
nates en esta forma ^Z^—^CZZ. dirigidas seguti la figura que 
presentan ,a lievar y traer el movimietuo del pie ^ para aumen- 
tar 6 disminuir paulatinaniente , y por: grades el . sonido , con el ; 
objeto de hacer los claros y obscuros , y realzaf la Miisica, dan- 
dola mayor expresion , al modo de los ecos del Organo. Tambien 
se halfa la-vo& Da,Capo , en esta forma D. G. y quiere derirque 
se repitatarobra Mnsica desde el prlncijuo '^asta^a^'iieJJ-a.: parte 

que se considera el final. -.■ .-■ '-.■_... 

''-' Otras cifras-6 abreviaturas se encuentrari d'et tenor siguienre: 
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a tut. 
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QUINTA INSTRUCCION. 







_,...,_ - 3$&fca-far jg-xa^rtgr^prggt^sqa^ttfe ; ■ 4" gafcrmiajiclo; g-o~pb r 
grados, 6 por saltos. Esto poede wecu'tarlb "ya 'siib'iendo/y ya ba- 
xando. Los saltos tambien puedeti ser de mas 6 menos disraneia, 
formando terceras , quartas , quintas, sextas , septimas, octa- 
vas ) &Q.4 igualmente pueden ser corvjuntds y dis.juntos 4 iCcmo el 
fin propuesto sea- irjst'ruir para leer- con perfeccion laMiisica > no 



(3°) 
es razon confundir a los Principiantes con la multitud de es- 
pecies que abraza esta , usando de lo que llaman Cromatico, 
que mas bien pertenece a instruciones de Composicion. Esto es 
sufidente para la imeligencia de lo que aqui se trata , y en las ' 
siguientes Demostraciones , y pueden actuarse de toda la clase 
de movimientos con que puede cantar la Musica. 

Subwwo recto. BaxaiQi? recto. 
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Subwwo at 9r£)o. 



Baxatdtfae Srado. 
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Sttbittwo por salt® l>u Juntas. 3axan?o per satin ^u juntos. 
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Se llaman conjuntos quando camina de grado para format 
el Saltoj y disjuntos quando le fonua de golpe. 
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§ IL 
DE LOS TONOS. 



L dos unicamente se reducen todos los Tonos de la Musica- 
uno que se dice mayor y otro men or • los quales trasportados 
por la seriedepumos y jnedios puntos que arroja una E sea la 
Cromatica en el discurso de una Octava 6 Diapason , produ- 
cen 24 Jerminos, E*emplo del mayor por el do , en el genero 
natural 6 diatpnico , que es el que para sa formacjon no ne- 
cesita de accidence alguno, ni de susieiiidd, ni de bemol , a 
distincion del Cromatjco que necesita de estos recursos, 
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Debiendo prevenir, <jiie aunque naturalmente produce es- 
tos sonidos, esta Escala del tono menor en buena Musica , y 
iegun la praetica corrlente y admkida por los buenos JYlaestros 
y sabios Profesores, debe tener y necesita para subir dos sus- 
teaidos en el fa y 'en el .Sot , cotao se demuestra: 
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Estos dosTonos son unicamente los Naturales en el modo 
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mayor y menor, y a estos se reducen los demas escritos por 
otros puntos: sin otra diferencia, que el estar mas 6 menos 
altos, y neeesitar para guardarel caracter de uno y otro (en toda su 
progresion) del auxilio de sustenidos y bemoles. Teniendo siempre 
presente , que el menor tiene naturalmente la sexta menor corres- 
pondiente a su tercera , porque el tener los„ dos sustenidos para su- 
bir , es por gracia del arte y buen cantar : y por esta razon se ca- 
lifica mas bien el modo menor baxando la Escala que subien- 
dola. 



Preg. Que regla se ha de observar para conocer los Tonos , y dis- 

tinguir si es mayor 6 menor? 
Resp, Observando la tercera que forma, quees la principal especie 
■■ -que-te-eataeferiza-: y si ta.iejcera es mayor, tambieti lo es el To- 
^-ia.iL^ria't|rc?Y;a;e?- menor , tambien^Uxes el Tono 4. cprrespori- 
n _ diefidt>"igtfa4ffl€nt«--la se-xta jen el mayor , mayor, y^en el menor, 

merior, ~ "~" "'■ - . *'."''"■ 



Preg. C6mo se entiende esto? 

^^•IDIIeiJe^mpcfo rSrrpqrngamos un. priticiplo^ que-es.prjjL exerft- 

ipplo- ei-do ^co*o 4]u'eda expresado en la ifa^r^^j^TtorJx??^ $° 

- 1 pfoducOnOercera qQe es el ?w; : este mi -dista-dd-su- -principio 

tres puntos , y en eilos hay solos dos grados 6 inter vafos /que 

son do , re, y re mi , los quales forman un ditono , que es lo mis- 

_jno que dos tmm\. 6 distancia de dos tonos : pues esta tercera es 

mayor-; porque la menor consta de un tono , y un semirono; y 

en este caso es el Tono mayor, pues le caracceriza la. 1 tercera, y le 

corresponde la sexta. 



Pongase ahora el exernplo en el re, 6 en el /«, considerandole co- 
mo j>rincipio 6 fWdamento , asi cOmO se'Ve en la pagina anterior 
}£en -el segu ^Q^i^'p^^Kxlrffirii^l^jCTTer/njue d e esto» ^rla ci' 
^fc]^n|^g{^^^aremos^-ue-sitdUtandaT^e' tfe4" p^ntbsljncjuye 

mitono : de donde se deduce con ciaridad es menor"la Tercera t 
y por consiguiente lo es tambien el tono 6 modo, Y auaque al 



■ ■ . (33) 
subir no corresponde la sexta porque por el sustenido que He- 

va es mayor , ya se ha,dicho es:.por graeia y buenaarmonia, 

que baxando es riaruwiment.e.menor., y c6ftio debe regularse. 

Para confirmation de lo expuesto , y que el Prihcipiante 

eonsiga una perfecra inteligencia , 'se manifiestan en el esemplo 

siguiente los dos Modos puestos en tin mismo punto , quel , es.el 

doi ,y desde luego norara precisaraente la formal dtetiocionque 

hay entre el una y, el o.tro, y el cumplirtiientoi del comun 

axioma 6 proloquio, que qual es la tercera es la sexta. (Esto 

se entiende respecto del principio 6 fundamento , que es , real- 

ineat^ de donde tiene »w origen), . • r 
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Treg. Quales son las especies mas notables, que incluye tin 
Diapason u octava? . - v . 

Resp . Hay, tres clases 6 Renews deespe^cies.: Unas, que se dicen 
consonantes perfectas , como son k quintp y la octava : otras 
consonantes imperfcctas , como fa tercera y la sexta x y otras 
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disotiantei 6 falsas , quales son la segunda , quarta y ///>;/- 

ma ; y estas no pueden usarse libremente 6 de golpe , sino 

por medio de Ligadura 8 y con los requisites que prescri- 

ben ias reglas. 

La perfeccion e imperfeccion de los dos primeros gene- 

ros.; consiste, en que la tereera y la sexta tienen alteracion, y 

vatiedad 1 , siendo unas veces ma yores , y Otras riienores ; pero 

[a. quint a y la octava regularmente son perfectas siempre.; Ex- 

eeptuase en algunos cases la quinta que tiene la qualidad de 

falsa ; y ent6nces se hace uso de ella m los misraos terminos 

y circunstancias que las especies del tercfir -genero ;■ esto es s - por 

medio de Ligadura. Tafflbien suelen los Autores distinguir las 

referidas especies , nombra-ndo Tmica a la primera ? que sirve 

de principio 6 fundamento del Tono ; Mediattte a la tereera; 

a la quinta Bominante }, a la sexta Acorde (de la tereera) ; a 

la septima Sensible; y a' octava Eguisonante. 
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DE LA TRASPORTACION DE LOS TONOS. 

Preg. \£u6 se entiende por trasportar los Tonos? 

Resp. Referir por otros pantos teas altos 6 mas baxos lo que 
esta escrito , guardando enteramente fidelidad en toda su 
progresion ," de siierte que "sea una misma composicion. 

Preg, Y como se ha de conseguir esto ? 

Respl Con el auxilio' de los" sustenidos y bemoles. Sirvan de 
c'iemplo las dos- Escalas propuestas de ei'tfe'y el la? y 



rmequense los modos , haciendo en el la do , y en el do b i 
como se manifiesta : 
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El aplkado y curioso Discipulo obser?ari con cuidado la 
distincion , arriba dicha , de los Tonos en el modo mayor y 
menor. Notara tambieh que en el fcubir sol'amente se diferen- 
cian f "_u"a Npta que esJa!J^enL 6_..MsfiiMU-^.-^£iQ^ ea .el 
baxajis^n-.m^y^^^efit^^^peffiaf^cMca- que set terrga , es 

el mayor dfel -menor . j Y-^t»ndo--se L -eve-decrr+ crimer©' .-sesuii- 



mayor dil -menor. j Y-^mmdo-se^-eye-decTrf ■primer© ,-seguii- 
do , tercer Tono , &c esto es relativo a! Canto llano , que 
tiene seffatadas ocho composickmes distintas ; y quanto se can- 
ta ea la Iglesia—«sta- ceniidtr -precrsjamente 'afestps. pcho. modos: 

Pero"eW f|en¥iu^^^ - d» 



sus "caTnurlasT SalT*^Mrd'"gua(qulera"*Profesor le basta leer la 
Miisica que le presenten , y conocer clara y distintamente so- 
bre el Punto 6 Nora que esta formada. Es decfr , por exetn- 
plo i la ■ mayor , la minor. vrJo- .may'or : y 4o, fiienor : re- mayor i 
*-e mentr i y asi de .loa demas... , .. L >. ,,. -, ... ilL 
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§. IV. 

im LA MUSJCA CR0MAT1CA. 

j^Lhora es preciso dar a coridcer la EscalaC^dipitka, para que 
£e vean los doce semitonos que inclaye un Diapason 11 octava : y al 
taismo :ti«0^3^ 

Emk CrmiaUco mayci*. 
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Este modode csmtar las ■.. voces: es invencioa del.- art* *yur 
dado de la naturaleza. Acjuellos d«» setoitoncis -que tiftdtt** la 
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Escala natural 6 diatoruca , quales son mi , fa , y si , do , han 
dado motivo para este modo.de proceder , formando Semito- 
11 os en todos los puntos restantes ; que es decir , hacer divi- 
sion del toda en dbs' mitades. Pero se defae advertir una dis- 
tincion -que hay entre Jos Semitones , graduaridoios de mayor y 
menor. Se dice Semitono mayor aquel que se forma desde un 
punto a otro punto distinto : y se dice menor aquel que se for- 
ma dentro de un misnjo punto , senaJando a este menor la 
distancia de quatro comas , y al mayor de cinco : de donde 
tesinha que la distancia que se llama de tono, consta preci- 
samente de nueve comas. Demuestranse uno y otro para su 
pleno coQOcimiento y distincion* 
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-."<'Esta.es ta.regU ea la ^speculative , sin embargo que- no 
se dexa de conocer que su practica es sumamente difici! : quie- 
ro decir\j la pa rtici on del Semitono mayor en cinco minutisi- 
mas parriculas , -y el menor en quatro-, Yo no se. donde habra 
©ides tan, delicadps .y finos que puedan for mar da ra y distin- 
tamente estos apices 6 , pequenisiraos itoaiosi; ,ni por -«sto se 
juzgtie que me opongo al corrdente de esta doctrina. Si como 
es cosa que pertenece al oido , fuera perceptible a la vista , ya 
sabemos que hay microscopios , y con facilidad pudiexan divi- 
sarse.' <Taimpoc© r se "me- oculta q:ue en alguabs dhstromentos de 
cuerda puede sear ma«< facilel coasegudr esta delfdadwrna men- 
suca £ porque con apretar un si es 6 .1 no es ^ >.6 afloxac del mis- 
Bi'o rondo *; entre si sube 6 no sube d dedo, ya se conocen 
aJgunas' leves ; alteradones del sonido. Y de .aqui debemos 'de- 
&ir } que {os. afinadores 6 Josique templan los instrumentos ;de 
©rganos, Pianos , -&c. defeen estar-muy Wen- instruidos de eft^ 
t<t:p^:a t ,(Bl itepartimiento del circyio !afm6flicoi . ,c .>:.r 
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Preg. C6mo debe cantarse este genero de Musica 6 quando 
va trasportada I 

Resp. Hay dos modos r et tmo nombrando las Notas como son 
en si en el orden del Diccimari& 6 Silctbeo- , con el cuidado 
de formar todos los Semitonos procedidos de benrol 6 suste- 
nido que renga la obra. El otro es trasportar la Miisica en 
Have natural. Uno y otro , dire - con tin fatnoso Escritor, 
tienen particalares y notables ventnjas.. Para los Instrumen- 
tistas es facil y pronto el roetodo primero r '■ para los qu« 
hayan de cantar tsngo por mas seguro el segundo. Conozco 
jus dificultades , y por lo misnio no decido ni por uno ni 
por otro. 



Preg. De que rfigla rtos serviremos para hacer la trasportacioa 
en Have natural %"""'. S~] ■ ''■".""'. 



Resp, Quando .h. Obral Musica Hevase en el principio uno, 
dos , tres , quatro , 6 mas sustenidos (que deben estar coloca- 
dos segun el drden de su establecimretito ) se contara en el 
ultimo la voz 6 silaba jr, y subira nrentalmente , 6 ba- 
xara hasta encontrar una Have de las usuales,y situada en 
raya. Quando fuesen beraoles , se gobernara por el mismo 
orden y del mismo modo que en ei anterior , diciendo en 
el ultimo bemol /« , y descender 6 subir por'grados hasta 
tncontrar una Have de las naturales. 



. Aunque esto sirre generalmente para el todo 6 la mayor 
parte de la Obra , no por eso dexara de necesitar de hacer 
algunos semiionos accidentales t dimanados de sustenidos $ .be- 
lli oles , 6 por el uso del bequadro. Y se advierte. qae esro de 
mudar Have en estos casos , es solamente para el acierto y 
seguridad , en las entonaciones de su progresion , del sugeto 
que lo haya de cantar ; que para tocarlo en qualquiera ins- 
trumento t siempre debe dirigirse por los mismospuntos mate- 
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riales que esta escrita la Obra. Pondremos algunos exetnplam 
para facilitar su inteligencia : 



Leca&Cpw d mi 'mayor. 
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La imma laxien trampartdcla en .Liaise ?taturai. 



Lemon Par d la hemalm mode mayor. 
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.La mi* ma Lecuni tramportaiOffla en L-lave natural. 
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Supuesto «1 ststema del uso mental de las Haves naturales para 
el solfeo de la Masica trasportada , debe prevenirse^ que eri el 
discurso de una obra tendra muchas veces que variar de Ha- 
yes , a proporcion de los sustenidos 6 bemoles que se vayart 
quitando, 6 aumentando : y en el caso de que cesen (porme-t 
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dio de fos bequadros) los sustenidos 6 bemoles que tenia en 
el principio , queda rigiendo su misma Have : v. gr. 
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!La primera pauta se ckfita hacietido uso' de la Hare de 
fa en _quarta_ _r&ya t; la segunda pot. la de do jsn. primer? : la 
terce^-polr --^ntf^vgue v ella i&tie : :$e-s'pl:'[y '■"" la; ultima del: 
mismje-modo -que^-la primera , pues lieya jrei.siistenid'ps.- ... 

Estates la explicacftJh de las reglas de la Musica hasta 
poner a urt principiante en el estado de poder teerla con per- 
feccion. Quedan deiisostrados todos sus caracreres ; el Diccio- 
nario de las voces 6 Nomenclatura de los puntos en las tres 
Haves; el valor de las Noras quando son anadidas y calla- 
das 5 el conocimiento de Compas , y la variedad de tiempos; 
el uso de los sustenidos , bemoles y bequadfos con' iodas las 
demas senales integrates de perfeccion , adorno y gracia ; los 
movimiencos del Canto ; la distincion de Tonos eti el modo ma- 
yor y tnenor , ya naturales y ya rrasportados , con los avisos 
7iprevenciones oportunas para usar de ellas, &c. Mas todo esto 
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necesariamente exige un exercicio continue del Solfeo ; cuidan- 
do en los principios de aprender bien la entonacion firrae y se- 
gura de la Escala , tomando" siempre un Diapason u Octava; 
esdecir, desde un do baxo a otro alto: despues tomarle desde 
el re a otro , y asi succesivamente por las demas voces sin 
cansarse ni fastidiarse. Conviene exercitarse en formar bien en 
el principio los saltos de terceras , quartas, quintas , sextas, 
septimas y octavas. El auxllio de algun instrnmento es utiiisi- 
mo"; ■ y por esta razon deben acompanarles losMaestros, hasta 
que por si tengan ya seguridad en las entonaciones. A estos 
corresponds disponer los solfeos con 6rden , metodo y propor- 
cion , guardando grados , y adelantando poco a poco en las 
lecciones , segun el estado del que aprende , y la materia de 
qoe necesite instruccion practica. 

Por conclusion de esta Obra se pondran ios veinte y qua- 
tro terminos de la Musica , distinguiendo cada uno de por si 
en el modo mayor y menor , para que tengan modelo de co- 
mo se escriben; - '. 
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Esta £S la propiedad con que se escriben los Tonos , si- 
guietido la practioa de los mejores Autores: Esto no obstante 
se encuentran muchas veces en las pbras Tonos escritos con 
sustenid© -, debtendo estar -con -bemoies T y al contrario ■ pero 
esto nace de la opinion comun •', ,de qtte si viene la armooia 
de, sustenidos , " sigue con" sustenidos , y del mismo modo quan- 
do viene de bemoles»i Mas quando se trabajan 6 se crean las 
Obfas porv>algun - Tonp- de los cpntenidos , siempre se caract*- 
rizau def inodo con. que aqui . eskin escritos. 




